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Christus Patiens:
Devotion and Fascination for the Ravished God
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Resumo: A morteviolentade umjudeu carismatico no primeiro século é
vista por uma multidaode cristdos ao redor do mundo como evento central
da sua fé. Embora as Escrituras e a teologia crista posterior tenham se
esforcadoem converter a execugdo deste judeu em expressdo de triunfo, a
arte e a literaturareligiosa que floresceram a partir do sécul o XI passaram a
valorizar o aspectonegativo dessa morte, destacando Cristo como homem
de dores, como corpo dilacerado entregue voluntariamente a morte. Este
artigo busca apresentar asraizes teoldgicas dessetipo de devogao, algumas
de suas manifestacGes na arte e na literatura crista, e elementos que
demonstram o fascinio e devocao queo flagelo de Cristo ainda despertanos
cristdos do mundo moderno.
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Abstract: The violent death ofa charismatic Jew in the first century is seen
by amultitude of Christians around the world as the central event of their
faith. Although the Scriptures and the subsequent Christian theology made
the effort to transform the execution of this Jew into an expression of
triumph, the art and religious literature that flourished in the eleventh
century began to value the negative aspect ofthis death, highlighting Christ
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as a man of pain, as a torn body voluntarily surrendered to death. This
article aims to present the theological background of this type of devotion,
some ofits manifestationsin medieval art and literature as well as elements
that demonstrate the fascination and devotion that Christ’s suffering still
awakens in Christians in the modern world.

Keywords: Bible; Violence; Sacrifice; Atonement; Dolorism.

Introducao

Entre 1512 e 1516 o pintor alemao Matthias Griinewald
ajudou a esculpir e a pintar um retdbulo contendo nove painéis
atualmente expostos no Museu Unterlinden, Franca. Um visitante,
apoOs atravessar o primeiro painel, depara-se com segundo conjunto
de pinturas expondo na extremidade direita um colorido Cristo
ressurreto em ascensao acima do timulo. O timulo est4 aberto, os
guardas desmaiados, a figura de Cristo aparece cercada por um
grande halo resplandecente em contraste com a escuridao do céu
noturno. Com os bragos estendidos mostrando as feridas em suas
maos, Cristo esbo¢a um singelo e sereno sorriso em seu rosto. Uma
visdo gloriosa. A tela retrata o Christus Victor (Cristo vitorioso),
termo latino empregado pelo tedlogo sueco Gustaf Aulén para
designar o Cristo que vence na cruz o pecado, a morte e o diaboz2.
Mas nao foi a imagem do Cristo triunfante que se consagrou como
simbolo do cristianismo. Ao lado do Cristo glorioso ha outra
representacao de Cristo que passou a fazer muito sucesso a partir do
século XI e que ainda é bem popular nos dias de hoje: o Christus
Dolorosus, também conhecido como Christus Patienss. A énfase,
neste caso, recai sobre a dor, as chagas, o sofrimento, a violéncia
sofrida na cruz, um dos mais cruéis e humilhantes instrumentos de
execucao romanas.

2 AULEN, Gustaf. Christus Victor, 1951, p. 20.

3Viladesau destaca que “durante a Idade Média, o retrato do crucificado
mudoudo modelo de Christus Victor (Cristo vencedor sobre o pecado e a
morte) para o Christus Patiens (o Cristo sofredor) e que essa mudanca
representou uma nova énfase sobre a humanidade de Cristo. [...] A
espiritualidade da paixao foi cada vez mais centrada na compaixao por
Cristo e por Maria”. Cf. VILADESAU, Richard. The pathos of the cross,
2014, p. 68.

4 Detalhes a respeito do terror causado pela crucificacdo a um homem da
antiguidade, sobretudo judeu, podem ser consultados na seguinte obra:
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Como essa morte foi compreendida pelos primeiros
seguidores de Jesus? Como o corpo ensanguentado de um homem
seminu atado a um madeiro converteu-se num dos principais
simbolos do cristianismo, religido com o maior nimero de adeptos
do planeta?s Que tipo de obra literaria e artistica foi produzida a
partir da devocao centrada no Christus Patiens? Ainda ha espaco no
mundo moderno para um tipo de devocao centrada num Cristo
sofredor, imagem que nao remete nem a beleza nem ao prazer? Por
uma questao didatica as primeiras respostas serdo buscadas no
evangelho de Lucas.

1.Sangue e remissao de pecados

No seu capitulo 24, Lucas relata o dialogo entre dois homens,
Clebpas e um andnimo, a respeito da crucificacdo de Jesus de
Nazaré, “um profeta, poderoso em palavras e em obras” (v. 19)6. Os
dois estdo tristes, tomados por uma profunda decepcao, tentando
entender o que aconteceu em Jerusalém. Jesus estd com eles,
ressurreto, mas ambos sdo incapazes de reconhecé-lo. A razao da
tristeza e da decepcao é relatada no verso 21: “Noés esperavamos que
fosse ele quem redimiria Israel; mas, com tudo isso, faz trés dias que
todas essas coisas aconteceram!” (cf. Lc 1,68). A “redencao de
Israel”, ou seja, a libertacdo de Israel do poder romano, nao
aconteceu, afinal o “profeta poderoso” jazia no timulo ha trés dias.

Jesus os repreende por sua incredulidade (vv. 25-27), os trés
param num pequeno povoado para cear (28-30) e finalmente “os
olhos deles se abriram e o reconheceram” (v. 31). Mas para Lucas a
identificacao do desconhecido que os acompanha no caminho de
Emats como sendo Jesus é apenas o primeiro passo. Ele também se
empenha em estabelecer as razoes que levaram o Nazareno a ser
condenado a crucificagdo (uma “pa de cal” nas esperancas politicas
de libertagao) e o significado de sua ressurreicao. A solucao aparece
nos versos 45-49, desta vez numa nova aparicao, “aos Onze e seus
companheiros” (v. 33), ocasiao em que Jesus lhes “abre a mente” a
fim de que compreendam as Escrituras (v. 45) e entendam que a

HENGUEL, Martin. Crucifixion in the Ancient World and the folly of the
cross, 1977, p. 22-32.

5 Dados de 2015. Disponivel em
http://www.pewforum.org/2017/04/05/the-changing-global-religious-
landscape/. Acesso em 30/01/17.

6 Todas as citagoes biblicas foram tomadas da Biblia de Jerusalém, Sao
Paulo: Paulus, 2017.


http://www.pewforum.org/2017/04/05/the-changing-global-religious-landscape/
http://www.pewforum.org/2017/04/05/the-changing-global-religious-landscape/
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cruz nao representa a aniquilacdo das esperancas de libertacao.
Ocorre que a verdadeira libertacao nao € politica como pensavam,
mas “dos pecados” (v. 47). A dor, o sofrimento e a violéncia sofrida
por Jesus aparecem como passaporte para a gloria (v. 26)7.

Na opinido de Rinaldo Fabris, nesta passagem Lucas
“utilizou fragmentos de uma tradicdo que circulava entre os
discipulos de Jerusalém [...] para criar uma historia edificante”s.
Ainda de acordo com Fabris, para Lucas, “a salvacao que vem do
crucificado segue uma logica paradoxal e perturbadora. Ele salva
justamente quando morre, quando em termos humanos alcanca o
fundo do fracasso™. A narrativa, de carater didatico e catequético,
teria a finalidade de converter uma “expectativa enganosa de um
messianismo politico nacionalista” em “compreensao do verdadeiro
projeto salvifico de Deus”°. John Dominic Crossan, em seu “Jesus,
uma biografia revolucionaria”, sugere que a histéria de Emaus deve
ser vista nao como “um acontecimento do Domingo de Pascoa, mas
como um processo que ocorreu ao longo de muitos anos”'?, ou, de
forma mais elegante, como uma “condensacido metaférica dos
primeiros anos do pensamento e pratica cristios em uma tarde
parabolica™z .

Como bem percebeu Seim, o titulo dado a historia em boa
parte das Biblias, “A caminho para Emaus”, é equivocado. O foco
principal da histéria ndo é a caminhada para Emats, mas o
abandono (frustrado) e o retorno (alegre) a Jerusalém:3. Nesse
sentido, o movimento de saida e retorno a Jerusalém reflete o
movimento da comunidade crista primitiva, que parte da frustracao
pela morte na cruz em Jerusalém e segue em direcao a fé na
presenca do Cristo ressurreto. O horror e a violéncia da cruz
convertem-se em sinal de orgulho, de esperanca, de remissao de

7 Sobre esta passagem Joseph Fitzmyer acrescenta um comentario
destacandoaintencgdo didatica da narrativa pretendida por Lucas: “Assim
como Cristo teve que sofrer tudo isso para entrar na ‘gléria’, também o
discipulo cristdo devera sofrertribulacdes para entrar no Reino de Deus (At
14,22)”. Cf. FITZMY ER, Joseph. El Evangelio segtin Lucas, IV, 2006, p. 591.
8 FABRIS, Rinaldo; MAGGIONE, Bruno. Os EvangelhosII — Lucas e Jodo,
1992, p. 242.

9 FABRIS, 1992, p. 234.

10 FABRIS, 1992, p. 243.

11 CROSSAN, John Dominic. Jesus, uma biografia revolucionaria, 1995, p.
180.

12 CROSSAN, 1995, p. 205.

13 DUNDERBERGER, Ismo; TUCKETT, Christopher (edit.). Fair Play:
Diversity and Conflicts in Early Christianity, 2002, p. 158.
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pecados. De “pedra rejeitada”, dira Lucas em At 4,11, o Nazareu
converteu-se em “pedra angular”.

Marcos e Mateus, nao se preocupam, como Lucas, em
apresentar uma narrativa que explique como se deu a “abertura de
mente”, capaz de substituir o Jesus libertador politico que derrota o
poder imperial romano pelo “novo Jesus”, ressurreto mas ainda com
as marcas dos cravos nas maos. O Evangelho de Marcos, geralmente
aceito como o mais antigo dos sinéticos!4, afirma que Jesus veio para
“dar a sua vida em resgate por muitos” (10,45) ou que seu sangue
“foi derramado em favor de muitos” (14,24). Mateus acrescenta que
o seu sangue foi derramado “para remissdo de pecados” (26,18).
Dominic Crossan aceita como certa a execucao de Jesus sob Poncio
Pilatos's, mas defende que boa parte da narrativa (cerca de 80%) é
“profecia historicizada™¢, ou seja, é criacdo dos primeiros cristaos,
todos judeus - eruditos, com grande habilidade exegética -, tentando
entender o que havia acontecido com Jesus a partir de seus textos
sagrados. As “trevas ao meio dia”, por exemplo, teriam sido
inspiradas em Amoés 8,9-10; a morte humilhante, tomada do ritual
popular do bode expiatério tal como se apresenta em Lv 16 e no
tratado do Dia da Expiacdo, na segunda das seis divisdes da
Mishnaht7. Mas como interpretam a crucificacao de Jesus os demais
livros neotestamentarios?

Em sua carta aos Corintios, citando um antigo credo*8, Paulo
propoe uma explicacdo que esta em sintonia com aquela expressa
nos evangelhos “Cristo morreu por nossos pecados, segundo as
Escrituras” (1Co 15,3b). Em Rm 3,25-26 o mesmo Paulo afirma que
Cristo foi “exposto como instrumento de propiciacdo, por seu
proprio sangue”, a fim de “manifestar sua justica pelo fato de ter
deixado sem punicao os pecados de outrora”9. Na primeira epistola

14 Uma ampla discussdo a respeito da precedéncia de Marcos sobre os
demais evangelhos e da histéria da pesquisa envolvendo a datacdo dos
evangelhos pode ser lida em THEISSEN, Gerd. MERZ, Annette. O Jesus
historico, um manual, 2002, pp. 22-26; 45-48.

15 CROSSAN, John Dominic. Quem matouJesus? 1995, p. 17.

16 CROSSAN, 1995, p. 13.

17 CROSSAN, 1995, p. 143-158.

18 De acordocom Gerd Theissen atradicao presente em 1Co 15,3 -5remonta
aos anos 30/40. Cf. THEISSEN, Gerd. O Jesus histérico: um manual,
2002, p. 135.

19 De acordo com Joseph Fitzmyer, “é possivel que Paulo queira dar a
entender que o Cristo crucificado converteu-se em propiciatorio da nova
dispensac¢do, o meio de expiar os pecados que apartavam os homens de
Deus”. E faz um alerta (apologético?): “este termo, derivado de hilaskomai,
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de Joao, Cristo é “vitima de expiacao pelos [...] pecados [...] de todo
o mundo” ou simplesmente “vitima de expiacdo pelos nossos
pecados (1 Jo 2,2; 4,10)2°. A primeira epistola de Pedro reafirma a
morte de Cristo como sendo “pelos pecados”, “o justo pelos injustos”,
e acrescenta que “foi também pregar aos espiritos em prisao” (1 Pe
3,18-19)21. Em Filipenses a morte de Cristo aparece associada a
virtude da humildade e da obediéncia: “nao considerou o ser igual a
Deus [...] mas esvaziou-se [...] assumiu a condicao de servo [...] e foi
obediente até a morte” (Fp 2,7-8). Em Galatas a “morte pelos
pecados” tem o proposito de “nos livrar do presente mundo mau,
segundo a vontade do nosso Deus e Pai” (1,4). Em sintese: de acordo
com as Escrituras Cristo morre pelos pecados, para destruir as forgas
do mal, em sinal de obediéncia ao Pai tal como previsto nas
Escrituras. Mas por que uma morte humilhante e dolorosa? Qual a
razao de tanto sangue e violéncia?

Dado o grau de espanto frente a uma execucao tao brutal
como a crucificacao, o apostolo Paulo reconhece que a morte de cruz
seria vista como “escandalo” e “loucura” pelos incrédulos (1 Co 1,23).
Arazao detamanho “escandalo” e “loucura” aparece no v. 27: “para
confundir os sabios [...] para confundir o forte”. Em Gl 3,13-14,
aparentemente denunciando crencas heterodoxas de um cristao da
Galacia, Paulo admite, parafraseando Dt 21,22-23, que Cristo de fato
se tornou maldicao, mas que foi por meio do Cristo crucificado que a
béncéo de Abrado se estendeu aos gentios.

E nitido o esforco de Paulo em apresentar a cruz, destino
reservado a escravos, rebeldes e ladroes22, como simbolo de
libertacdo. O horror e o carater negativo da crucificagdo é
perceptivel em Séneca, o jovem, que vé neste tipo de execucao algo

nadatem a ver com propiciacdo no sentido de aplacar um Deus irado”. Cf.

FITZMYER, Joseph A. Comentario biblico San Jeronimo,tomoIV, 1972, p.

128.

20 Para Johan Konings os dois versosindicam que Jesus “teve como missao
cumprir umaobra, tornando-se, na cruz, a expiagao por nossos pecados.
Jesus é o bode expiatdrio aceito por Deus”. Cf. KONINGS, Johan. As Cartas
de Pedro, Jodo e Judas, 1995, p. 252.

21 Geza Vermes véno texto elementos semelhantes ao do mito de Orfeu, que
também faz uma visita ao Hades. Os “espiritos em prisao” referidos por

Pedro seriam individuos que nao se converteram de seus maus caminhos

no tempo do dilivio em Gn 6 e que agora tém uma nova chance pelo

sacrificio de Cristo na cruz. Cf. VERMES, Geza. Jesus: Nativity — Passion —
Resurrection, 2010, p.

22 CHAPMAN, David W. Ancient jewish and Christians perceptions of
crucifixion, 2008, p. 70.
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tao perturbador que chega a sugerir que um condenado “teria muitas
desculpas para morrer mesmo antes de subir a cruz”=s.

O livro de Hebreus, atribuindo a Jesus um papel de mediador
sacerdotal (embora da tribo de Juda=4), justifica a morte sangrenta e
o sofrimento extremo do Filho de Deus argumentando que “sem
efusido de sangue nao ha remissao [de pecados]” (Hb 9,22-26)2. Esta
epistola, de autoria desconhecida, apresenta nao apenas a
necessidade da morte, mas também a finalidade da crucificacao: “a
fim de destruir pela morte o dominador da morte, isto é, o diabo”
(Hb 2,14). Embora o livro por vezes seja visto como “o tratado mais
sistematico sobre o sacrificio de Cristo”2¢, nao da detalhes a respeito
da relacao entre a “morte de Cristo” e a “destruicao do diabo”. Trata
seu sangue derramado como “oferta definitiva” (9,12), mas nao
reflete de forma mais profunda a respeito da necessidade de um
sacrificio dessa natureza. Apesar de haver certa concordancia em
relacdo a razao da morte de Cristo na cruz como sendo “por nossos
pecados” e para derrotar as forcas do mal, nem os evangelhos, nem
as cartas paulinas nem os demais textos neoterotestamentarios
apresentam com clareza as razoes que teriam levado Cristo a se
entregar de forma resignada a violéncia da cruz.

A explicacao de Hebreus para o sacrificio de Cristo suscita
novas perguntas: quem exigiu o sangue de Cristo? O Pai? O diabo?
Se nao foi exigido, que razoes haveriam para que fosse derramado?
Agostinho, indagando-se a respeito da “forca” que o sangue de Cristo
teria para justificar todos os crentes, outrora entregues ao poder do

23 Epistolas, 101, 14, apud CROSSAN, 1995, p. 193.

24 Cristo ndo poderia ser sacerdote levitico porque era da tribo de Juda, a
mesmado rei Davi. O livro de Hebreusresolve este problema dizendo que
Jesus é sacerdote da “ordem de Melquisedeque” (6,20), ou seja, pertence a
um sacerd6cio que transcende a descendéncia terrena.

25 George W. MacRae vé nesta passagem referéncias a trés rituais descritos
no Antigo Testamento: O Dia do Grande Perddo (Lv 16); O sacrificio da
novilha vermelha (Nm 19) e a alianca do Sinai (Ex 24,3-8). Cf. BERGANT,
Diane; KARRIS, Robert J. Comentario biblico 111, 1999, p. 314.

26 BRAATEN, Carl E.; JENSON, Robert W. Dogmatica Crista, volume II,
2007, p. 97.

27 Christian Duquoc, importante estudioso francés no ambito da pesquisa
cristologica, reconhece que “embora pareca facil perceber na morte de
Jesus um testemunho profético, parecedificil, porém, determinar a relagao
entre essa mesma morte e a nossa ‘redencdo’”. Além da dificuldade em
relacionar morte e redencao, Duquoctambém admite certa dificuldade em
encontrar o real propoésito dessaredencio: “permanece obscuro aquilo de
que somos libertados”. Cf. DUQUOC, Christian. Cristologia: ensaio
dogmatico II, o Messias, 1980, p. 153, 155.
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demonio, argumenta que “nessa redencao, o sangue de Cristo foi
dado por nés como preco do resgate, preco que nao enriqueceu mais
0 demonio quando o recebeu, mas ao contrario, com ele ficou
atado”28. De acordo com esta teoria, a violéncia da cruz seria uma
espécie de pagamento ao diabo pela compra das almas em prisao.
Como justificativa para sua teoria, o bispo de Hipona cita textos
como Mc 3,27; Rm 9,22-23 e Cl 1,13-14, dentre outros.

A resposta mais inventiva, elegante e logica formulada para
explicar a humilhacao e violéncia da cruz como necessaria, surge
somente na era medieval, nos escritos de Santo Anselmo29. Nascido
em Aosta, na Italia, foi nomeado bispo de Cantuéria, Inglaterra, em
1093. Embora seja mais conhecido por seu “argumento ontologico”,
formulado com o proposito de provar a existéncia de Deus com o
auxilio da razao, sua doutrina da satisfacao vicaria tornou-se padrao
para grandes sistemas da escolastica medieval e para a ortodoxia
protestantesc. De acordo com a teologia de Anselmo, através do seu
sofrimento e morte na cruz, Cristo teria satisfeito a justica de Deus,
que exige reparacao pelo pecado de Adao e de seus descendentes.
Como o “preco” por tamanha ofensa é “impagavel” pelas criaturas,
Cristo surge como unico candidato habilitado a tarefa. O propdsito
central de Anselmo é demonstrar que tanto a encarnacao como a
morte na cruz foram necessarias e nao apenas convenientess'. Nesse
sentido, a morte de Jesus e toda a violéncia que dilacerou o seu
corpo e desfigurou o seu rosto aconteceu por ordem do Pai, que
exigiu uma reparacao para preservar sua justica. Cristo teria sido
levado a morte “por obediéncia em guardar a justica, preservada
com tanta constancia que por ela incorreu na morte”32.

A teoria da “satisfacao”, de uma forma ou de outra, formou a
compreensao basica da cruz na ortodoxia catodlica e reformadass.
Embora Joseph Ratzinger, ainda ndo como Papa, tenha reconhecido

28 Trindade, XIII, 15.

29 René Girard, filésofo francés que se dedicou ao estudo da dindmica
mimética da violéncia nas sociedades primitivas, critica a “teologia
sacrificial de Hebreus”, tida por ele como “contraria a revelagao
evangélica”, “absurda” e “intoleravel para o mundo moderno”. Ainda de
acordo com o filésofo, a teologia medieval teria postulado, a partir da
epistola aos Hebreus, a imagem de um deus violento. Cf. GIRARD, René.
Des choses cachées depuis la fondation du monde, 1978, p. 206.

30 BRAATEN; JENSON, 2007, p. 35.

3t FILHO, Domingos Barbosa. A vontadesalvifica e predestinante de Deus
e a questdo do cristocentrismo, 2007, p. 162.

32 SESBOUE, Bernard. Jesucristo, él inico mediador, 1988, p. 355.

33 VILADESAU, Richard. The pathos ofthe cross, 2014, p. 251.
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os limites da solu¢ao anselmiana, destacou o valor de suas reflexdes:
“Nao se deve negar que a teoria anselmiana retine decisivos pontos
de vista biblicos e humanos; quem a examinar com certa paciéncia,
se convencera disto mais facilmente”34. No ambito protestante, a
Confissao de Ausburgo chega a afirmar que Cristo foi oblagao pelos
pecados e “para aplacar a ira de Deus”ss. E verdade que Anselmo
evita a expressao “ira divina”, mas se trata de um desdobramento
logico que a Confissao de Ausburgo revela perceber.

Gustaf Aulén, teblogo sueco citado na introducao e autor de
uma obra que ainda exerce uma influéncia consideravel no
pensamento teolégico contemporaneo sobre a expiacdo, poe em
oposicao a teologia desenvolvida na Baixa Idade Média - com sua
énfase no Cristo morto - a ideia classica da redencao dos primeiros
séculos, cuja nogao central era a vitoria de Cristo sobre a morte, o
pecado e as forcas do mal:

Seria dificil exagerar aimportancia disso [do
efeito dessa mudanca] na Idade Média e no
periodo subsequente, tanto na cristandade
romana como na protestante. [...] O
crucifixo-triunfo de um periodo anterior é
agora substituido por um crucifixo que
representa o sofrimento humano3e.

Aulén revela-se decepcionado. Para o teblogo, a teoria do
resgate, defendida nos Evangelhos e ensinada pelos primeiros
padres, com sua énfase no triunfo de Cristo sobre os poderes
escravizadores do mal, acabou suplantada pela teoria da satisfacao
de Anselmo37. A consequéncia disso: a imagem do Cristo triunfante,
do Christus Victor, deu lugar ao Cristo sofredor, ao Christus Patiens.

34 RATZINGER, Joseph. Introdugéo ao cristianismo, 1970, 187 -188.

35 Artigo II1, LC30.

36 AULEN, Gustaf. Christus Victor, 1951, p. 97.

37 Em seu veemente repudio a teologia da satisfacdo, o te6logo suico
Francois Varone chega a dizer que “a ‘satisfagdo’é para o cristianismo o que

o Triangulo das Bermudas é para a navegacao”. Cf. VARONE, Francois. El
Dios ‘Sadico’? Ama Dios el sofrimiento? 1998, p. 15.
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2. Sangue e devocao

Lutero viu a cruz como “fundamento de toda a teologia” (Crux
probat omnia! Crux sola nostra theologia”)38. No debate de
Heidelberg, de 1518, propos a sua “teologia da cruz”, buscando
relacionar os sofrimentos de Cristo aos sofrimentos do cristao39. Em
sua reflexao sobre a paixao, o reformador projetou o terror da cruz
s%bre os pecadores, incapazes de negar algo que ele considerava
6bvio:

Quando vocévé os cravos perfurando as maos de
Cristo, vocé pode ter certeza de que é sua obra.
Quando vocé vé suacoroa de espinhos, pode ter a
certeza de que estes sdo seus pensamentos
malignos4o.

Embora os reformadores tenham ficado conhecidos por seu
desprezo as imagens e um maior apego a palavra lida, anunciada e
ouvida, Lutero revela ndo conseguir remover de sua mente a imagem
do Cristo dilacerado. Também nado condena as representacgoes
concretas do Crucificado:

Tenho certeza de que Deus deseja que suas obras
sejam ouvidas e lidas, especialmente a paixao de
nosso Senhor. Mas é impossivel para mim ouvir e
ter em mente isso sem formar imagens mentais no
meu coracdo. Pois querendo ou ndo, quando ougo
sobre Cristo, uma imagem de um homem
pendurado em uma cruz toma forma no meu
coracdo, assim como o reflexo do meu rosto
aparece na agua quandoolho paraela. Seistonao é
pecado, masébomteraimagem de Cristo no meu
coracdo, por que deveria ser um pecado té-lo nos
meus olhos?41.

38 Luther Commentary on the First Twenty-Two Psalms, tr. J. N. Lenker
[Sunbury, PA.: Lutheransin all Lands, 1903], vol 1, pp. 289,294 -295, apud
REEVES, Michael. Introducing Major Theologians, 2015, nota 201.

39 HEIMANN, Leopoldo. Lutero, o tedlogo, 2004, p. 38.

40 LW, 42, 10, apud FORDE, Gerhard O. On being on theologian of the
cross, 1997, p. 8.

41 Wider die himmlischen Propheten ... (see above, n.6), 82-83. English
translation by Bernhard Erling in: Luther’s Works vol 40, (ed. Conrad
Bergendorff), (Philadelphia, 1958), 99-100. Luther’s Works henceforth
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As denominacoOes cristds de matriz protestante geralmente
evitam o simbolo da cruz4, sobretudo com a presenca do
Crucificado. Ainda assim, a devocao ao dolorismo aparece, por
exemplo, em diversas canc¢oes entoadas pelos batistas. Editado por
Salomao Ginsburg e publicado pela primeira vez em 1891, o Cantor
Cristao consagrou-se na liturgia da denominacdo, marcando
presenca nao apenas com suas melodias, mas também com a
mensagem contida em suas letras. A figura da cruz e os elementos a
ela associados, como a dor, a humilhac¢ao e as marcas da violéncia
sofrida por Cristo no Golgota, presentes em diversos hinos, revelam
um intrigante paradoxo. Por um lado, a cruz remete o fiel a
“zombarias mil, desdém e amargo fel’43, por outro lado é nela que
encontra “flores [...] prazer e paz”44. A dor e o horror da “triste cruz”,
tal como é referida no hino 8y, é simultaneamente “salvacao” e
acesso a “morada celeste”. Representa, ao mesmo tempo, morte e
vida; violéncia e refrigério.

No universo catélico a cruz também ocupa um lugar central.
Joseph Ratzinger, na época professor de dogmatica da Universidade
de Tiibingen, coloca a cruz como elemento fundante da fé crista em
sua obra “Introducao ao Cristianismo”:

Hoje podemos constatar com bastante seguranca,
ter sido a cruz o local de origem da fé em Jesus
como o Cristo, isto é, o local do nascimento da fé
“crista”, em geral [...]. O titulo da execucio,
paradoxalmente, passou a ser “profissao de fé&”,
ponto de partida eraizda fé cristd que considera a
Jesus como o Cristo4s.

Lutero e Ratzinger concordam: a cruz é “fundamento” ou
“local de origem da fé em Jesus”. Mas como os cristdos dos
primeiros séculos lidaram com o “paradoxo da cruz”, ou seja, como
articularam um simbolo que ora remete a morte ora remete a vida?

refered to LW, apud OSTREM, Eyolf; FLEISCHER, Jens; PETERSEN, Nils
Holger. The arts and the cultural heritage of Martin Luther, 2003, p. 12.
42 Embora a devocao fisica da cruz tenha sido evitada pelos primeiros
protestantes, eles continuaram aimaginé-la em seus hinos e oracdées como
simbolo abstrato do sacrificio expiatério. Cf. JENSEN, Robin M. The Cross:
History, Art, and Controversy, 2017, p. 180.

43 Cantor Cristdo, 372 edigdo com musica - versao Revisada, 2007, hino 94.
44 Cantor Cristdo, 2007, hino 84.

45 RATZINGER, Joseph. Introdugdo ao cristianismo, 1970, p. 163.
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O simbolo surgiu como caracteristica regular na iconografia
crista no século IV46, RepresentacOes visuais da crucificacao
aparecem pela primeira vez em amuletos de pedra, geralmente
datados para o século IV, como uma peca de cornalina exposta
atualmente no Museu Britanico4’, representando um homem nu,
crucificado, acompanhado do acréstico grego que o identifica como
“Jesus Cristo, Filho do Deus Salvador”. A festa de exaltacao da
santa cruz, conhecida desde o V século, celebra a cruz como
instrumento de salvacao, de vitoria, de renovagao#. A cruz como
simbolo de triunfo sobre a atonia espiritual ja aparecia nas palavras
de Ambrésio, arcebispo de Milao e um dos mais influentes membros
do clero do século IV: “que te retenha o cravo de Cristo, que retira a
fraqueza da condicdo humana”se.

No inicio da Idade Média as representacgoes de Cristo na cruz
geralmente exaltavam sua vitéria sobre a morte, mas a partir do
século XI até o final da era medieval, com a reflexdo teologica
surgida no ambiente monastico, passou-se a valorizar
representagcoes que o mostrassem como homem de dores, como
Christus Patienss. Santo Anselmo (1033-1109), inserido neste clima
de devocgado a Paixao, declara cheio de fervor: “estou atento a sua
paixao, ao seu golpe, a sua flagelacdo, a sua cruz, as suas feridas, a
forma como foi morto por mim”s2.

Ainda no ambiente literario, porém nos séculos seguintes, a
énfase a dor, ao martirio, ao sangue que jorra como resultado da
violenta morte de cruz recebe destaque da mistica e anacoreta Julian

46 JENSEN, 2017, p. 49, 56, 74.

47 O objeto pode servisto acessando a exposicaoonlinedo British Museum,
disponivel em
http://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection obj
ect details.aspx?objectld=59616&partld=1. Acesso em 14/01/17.

48 JENSEN, 2017, p.76.

49 ALDAZABAL, José. Gestos e simbolos, volume 1, 2005, p. 147.

50 AMBROSIO DE MILAO. Explicacdo do simbolo sobre os sacramentos,
Livro II, 23.

51 Nas palavras de Jensen, “a cruz patiens substitui a cruz invicta. Cf.
JENSEN, 2017, p. 165. Colum Hourihane vé na arte bizantina do século
VIII o primeiro exemplo do Christus Patiens, como a Cruz de Gero,
esculpida provavelmente como uma resposta a heresia monofisista. CF.
HOURIHANE, Colum. The grove encyclopedia of medieval art &
architecture, volume I, 2012, p. 599.

52 Anselm, Oratio 2, Opera omnia, 3.7 -9; trans, Ward, pp. 95-97, apud
POLLARD, William F.; BOENIG, Robert. Mysticism and Spirituality in
Medieval England, 1997, p. 6.



http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=59616&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=59616&partId=1
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de Norwich (1342-1416), autora do primeiro livro teologico escrito
em lingua inglesa:

E entdo, de repente, eu vi o sangue vermelho
debaixo da coroa, quente e fluindo livremente,
assim como deve ter sido sob a coroa de espinhos
que se apertava contra a sua cabeca abencoadass.

Numa outra visao a presenca do sangue reaparece de forma
ainda mais vivida:

O sangue quente correu tdo abundantemente que
nem a pele nem as feridas podiam ser vistas, mas
tudo parecia ser sangue. [...] No entanto, o
sangramento continuou por um tempo, até que
pudesse ser claramente visto. E eu vi isso tao
abundante que me pareceu que, se de fato e, de
modo substancial, estivesseacontecendo 14, a cama
e tudo ao redor dela teria sido encharcado de
sangues4.

Tomas de Kempis, mistico alemao do século XV, em sua obra
classica “A imitacao de Cristo”, adverte o leitor a nao se apegar as
coisas da terra, mas a contemplar as “coisas celestiais”, a meditar na
“paixdo do Salvador” e a habitar “gostosamente nas suas chagas
sagradas”. Na obra, Cristo também aparece como modelo de
paciéncia e resignacao: “a vista de tanta paciéncia, ousa queixar-se
de alguma coisa?”. A violéncia sofrida teria sido um ato voluntario,
afinal Cristo “quis sofrer e ser aviltado”ss.

Representacoes do Cristo sofredor, exposto como vitima da
violéncia extrema, também aparecem nas telas de Giotto di Bondone
(1267-1337) e Matthias Griinewald (1470-1528). A cruz invicta
ressurge nos sermoes e hinos protestantesss, mas € eclipsada pela
arte barroca, cuja producao artistica foi utilizada pela Igreja como
reacao a “heresia protestante”s”, sob o impulso dos escritos de Inacio
de Loiola (1491-1556), Teresa de Avila (1515-1582) e Jodo da Cruz

53 MCENTIRE, Sandra J. (edit.). Julian of Norwich: a book of ensays,
1998, p. 273.

54 BAKER, Denise Nowakowski. Julian of Norwich’s “Showings”: From
vision to book, 1994, p. 52.

55 KEMPIS, Thomas. Livro Segundo, Exortagées a vida Interior, Capitulo1,
Da VidaInterior, 4,5.

56 JENSEN, 2017, p.184-185;198-201.

57 KITSON, Michael. O mundo da arte: o Barroco.1979,p.12.
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(1542-1591), dotados de uma piedade alicercada na Paixao.
Destacam-se no periodo da Reforma catoélica, com telas retratando
de maneira dramaética as cenas da Paixao, artistas como Peter Paul
Rubens, (1577-1640), El Greco (1541-1614), Francisco Zurbaran
(1598-1664) e Bartolomé Esteban Murilo (1617-1682).

Na tela, “Banho mistico das almas” (1505-10) do pintor
flamengo de origem francesa Jean Bellegambe, Cristo é representado
numa cruz, erigida no meio de uma espécie de fonte repleta de
pessoas banhando-se em seu sangue regeneradors®. A imagem
provavelmente tomou como referéncia uma passagem do Apocalipse
e outra da epistola de Pedro: “[Cristo] aquele que nos ama, e que nos
lavou de nossos pecados com seu sangue, e fez de nds uma Realeza e
Sacerdotes para Deus, seu Pai...” (Ap 1,5-6) e “fostes resgatados [...]
pelo sangue precioso de Cristo” (1Pe 1,18-19).

Outra tela, igualmente perturbadora, revela a fascinagao que o
corpo violentado e o sangue de Cristo foram capazes de despertar.
No final do século XVII o artista barroco italiano Gian Lorenzo
Bernini, vivendo um estado emocional turbulento, representou a
crucificacao de Cristo com tragos que estao no limite entre o belo e o
morbido. Franco Mormando, autor de uma biografia do artista, vé
nela algo de “repulsivo”s. O trabalho, sob o titulo Sangue di Cristo
(1670) e preservado na Biblioteca do Vaticano, mostra Cristo numa
cruz sobre um vasto mar de sangue que jorra abundantemente de
suas feridas®®. A Virgem Santissima aparece abaixo do crucificado,
ajoelhada e com as maos levantadas oferecendo seu filho ao Todo
Poderoso, que é representado acima da cruz. A tela de Bernini expoe
de forma perturbadora a cruz como instrumento de sofrimento, de
martirio, de violéncia e ao mesmo tempo como evento capaz de
redimir os pecadores do tormento eterno.

Para alguns fiéis piedosos a contemplacdo do sangue
derramado, das chagas expostas ou das feicoes agonizantes do Cristo
crucificado constituem um alento e sdo percebidas nao como
representacoes repugnantes de um humilhado moribundo, mas
como joias de um notavel brilho:

Suas chagas eram tao resplandecentes, que me
pareciaque,em vez de chagas, cada uma era uma

¢

58 De acordo com Joel Saugnieux, trata-se de “uma transposi¢do na
iconografia cristd do tema pagdo da fonte da juventude”. Cf. BRAET,
Herman; VERBEKE, Werner. A morte na Idade Média, 1996, p.173.

59 MORMANDO, Franco. Bernini: His Life and His Rome, 2011, p. 304.

60 TRONZO, William. St. Peter’s in the Vatican, 2005, p. 224.
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belissima joia. S6 a chaga do lado parecia aberta;
dela saiam raios como os do solé:.

O depoimento vem de Veronica Giuliani, uma santa jejuadora
do século XVII que dedicou boa parte de seu tempo registrando a
descricao de seus esponsorios com Cristo. Em seu desejo de
compartilhar o peso da Cruz e confirmar-se como esposa do
Salvador, a mesma Veronica, referindo-se a si mesma como a “Filha
do crucifixo”, violenta a prdpria carne em sua busca pela uniao
mistica com Cristo:

Assim peguei um canivete e fiz uma cruz sobre a
carne do lado do coracdo e com o0 mesmo sangue
escreviassim: “Meu querido Jesus [...] agora para
sempre me declaro vossa esposa [...]. Oh! Cruz
santa, fazei-me sentir o vosso peso a fim de que eu
possa me amoldar com meu Deus crucificado”62,

O museu Santa Veronica Giuliani, santa beatificada em 1839,
ainda preserva a pedra de 13 quilos com a qual a santa mortificava a
sua lingua®s. Este tipo de devocao, mérbida, capaz de despertar o
fascinio dos fiéis diante das cenas de dor e sofrimento do Cristo
crucificado podem parecer, aos olhos de um leitor moderno, algo
distante, reservado aos cristios de um passado remoto ou ao
catolicismo popular, sobretudo da América Latina. Mas o dolorismo
ainda esta vivo e ainda é capaz de seduzir e emocionar cristaos das
mais diversas ramificacoes.

3. Sangue e espetaculo

O filme “A Paixdo de Cristo”, dirigido por Mel Gibson e
lancado em 24 de fevereiro de 2004, se propés a fazer uma
reconstrucao dramatica dos sofrimentos de Jesus, desde a traicao,
até a crucificacdo. Mas antes mesmo que o filme chegasse as salas de
cinema, uma onda de controvérsias ganhou espaco nas estacoes de
radio e nos meios de comunicacao dos EUA de diversos paises do

61 Santa Veronica Giuliani, 1981, p. 166-8, apud JUNIOR, Ario Borges
Nunes. Extase e clausura: sujeito mistico, psicandlise, estética, 2005, p.
344.

62 Tl mio calvario, p. 139-140, apud WEINBERG, Cybelle. Psicanéalise de
transtornos alimentares, volume II, Kindle Edition, Location 17 26.

63 JUNIOR, Ario Borges Nunes. Extase e clausura, 2005, p.75.
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mundo. Criticando a violéncia extrema e um possivel contetido
antissemita, o psicanalista e advogado brasileiro, Jacob Pinheiro
Goldberg, por exemplo, chegou a encaminhar ao Secretario de
Direitos Humanos do Brasil, Nilmario Miranda, uma carta pedindo a
proibicao do filme para menores de 18 anos®. Dentre outras razoes.
Jacob diz ter rejeitado o filme por ter escolhido “a via tortuosa do
sadomasoquismo anti-semita, que se prende ao drama arquitetado
pelos dominadores romanos nas suas ultimas horas”ss.

A violéncia da crucificacao foi de tal maneira explorada que o
principal critico de cinema do New York Times, Anthony Oliver
Scott, chegou a classificar a obra como “paradoxo sadomasoquista”,
uma vez que busca transmitir o propésito elevado da crucificacao
enfatizando as mais repugnantes cenas dos seus tltimos momentos
de vida:

Sua versiao dos Evangelhos é terrivelmente
violenta. Um espectador, particularmente aquele
que aceita a importacao teoldgica da histéria, é
assim preso em um paradoxo sadomasoquista [...].
O Sr. Gibson, de forma inocente ou engenhosa,
explorou o apetite popular pelo terror e pelo
sangue que ele e seus aliados veem como tendo um
fim mais elevado®s.

Para o filésofo, socidlogo, tedrico critico e cientista social
esloveno Slavoj leek o filme reduz a mensagem cristd que se
formou ao redor da crucificacdo a mero entretenimento de mau
gosto:

A paixdo de Gibson paga o derradeiro preco
dialético pela tentativa de ser um filme cristao
fundamentalista: o que ele perde é exatamente o
traco de toda e qualquer experiéncia crista
auténtica, de modo que, no nivel da sua tessitura
cinematografica, o filme imita o seu inimigo

64 A declaracdo foi publicada no jornal “O Estado de Sao Paulo” em
10/03/04 e reproduzida num livro escrito por Jacob. Cf. GOLDBERG,
Jacob Pinheiro. Golem, 2010, p. 41.

65 Disponivel em
http://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz2003200408.htm. Acessoem
28/ 01/18.

Disponivel em:
httD [/www.nytimes.com/movie/review?res=9A07EFD6143CF936A15751C
0A9629C8B63. Acesso em 30/12/17.
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http://www.nytimes.com/movie/review?res=9A07EFD6143CF936A15751C0A9629C8B63
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9A07EFD6143CF936A15751C0A9629C8B63
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declarado, o entretenimento hollywoodiano. Ou
seja, o que é A Paixdo sendo o maior dos
sacrilégios, a encenacio do sofrimento e da morte
de Cristo com um grande espetaculo gay
sadomasoquista? O que resta do filme é um corpo
masculino nu, jovem e bonito, torturado aos
poucos até a morte (e, ironicamente, aqui o filme
trapaceiaem seus proprios termos ‘realistas’: com
todaaprobabilidade, Cristo estavanu nacruz...)67.

No Rotten Tomatoes.com, um dos mais populares sites
americanos especializados em critica de cinema, “A Paixao de Cristo”
recebeu avaliacdao positiva de 49% da critica especializada (272
criticos consultados) e 80% do publico nao especializado (368.975
pessoas consultadas)s8, o que revela uma diferenca significativa
entre os dois grupos: entre especialistas, avaliacao negativa; entre o
publico popular, avaliacao positiva. Para John L. Pawley e Amy King,
autor de um livro dedicado a analisar a influéncia da cultura popular
entre os evangélicos americanos, o puablico alvo do filme foi
escolhido com muito cuidado:

nao ha davida de que uma parte significativa dos
esforcos de Mel Gibson na comercializagdo da
Paixao de Cristo foidirigida a cristaos americanos
conservadores, mais notavelmente catélicos
conservadores e protestantes evangélicos®.

Garv North, um cristao fundamentalista americano ligado ao
reconstrucionismo cristao’°, diz, empolgado com o sucesso de “A
paixao de Cristo”, que o filme “é uma afronta a teologia liberal”, e
que “atingiu o nervo humanista”, gruno aue segundo ele exerce
controle sobre a midia e que promove uma guerra cultural contra os
valores e crencas cristas. As cenas de violéncia do filme foram

67 ZIZEK, Slavoj. The parallax view, 2006, p. 358.

68 Disponivel em
https://www.rottentomatoes.com/m/passion of the christ. Acesso em
29/01/18.

69 WOODS, Robert H. (edit.). Evangelical Christians and Popular Culture,
2013, p. 36.

70 De acordo com Karen Armstrong, o movimento de reconstrucao -
fundado pelo economista Gary North - estéd certo de que a administracao
secular de Washington estid condenada e que Deus logo a substituirid por
um governo cristdo em linhas estritamente biblicas”. Cf. ARMSTRONG,
Karen. A Biblia, uma biografia, 2007, p. 212.
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acolhidas por North com entusiasmo: “A paixio é sobre a sexta-feira
santa. Nenhum filme na histéria gravou os horrores da sexta sexta-feira
original com tanta emocao impacto”7t.

Mas o filme ndo foi aprovado apenas por lideres cristaos
geralmente vistos como fundamentalistas radicais, como o John
Pawley citado acima e outros, como Jerry Falwell e Pat Roberson.
Figuras como Billy Graham, James Dobson, Bill Hybels e Rick
Warren. pastor que ficou famoso no Brasil ands o lancamento de do
livro “Uma igreja com propositos’”2, também expressaram
entusiasmo pela a versdo cinematografica da Paixao produzida por
Mel Gibson73. O site Billy Graham Evangelistic Association ainda
preserva o depoimento de pastor que da nome ao site:

Depois de assistir “A Paixao do Cristo”, sintocomo
se estivesse realmente la. Fiquei sensibilizado até
as lagrimas [...]. O filme é fiel ao ensinamento da
Biblia de que somostodos responsaveis pela morte
de Jesus, porque todos pecamos. [...] S0 0s nossos
pecados quecausaram a Sua morte, ndo um grupo
particular. Ninguém que veja as imagens
convincentes deste filme serd o mesmo?74.

Ricardo de Gondim, lider da Assembleia de Deus Betesda e
conhecido por seus posicionamentos progressistas’s, tentou
minimizar o contetido violento do filme ao buscar identificar o
Crucificado com as pessoas que sofrem:

O filme nao exauriu o tamanho do sofrimento de
Jesus. Mas todos precisamos assisti-lo. Pelo bem
da humanidade! A Paixao precisa ser levada a
sério. N3ao vejono filme avioléncia pela violéncia e
acredito que o trabalho de Gibson nao pode ser

71 NORTH, Gary. The war on the Mel Gibson: the media vs. The Passion,
2004, p. iii.

72 Publicado no Brasil pela editora Vidaem 2003.

73 LANDRES, J. Shawn; BERENBA UM, Michael. After the Passion is gone:
American Religious Consequences, 2004, p. 7 8.

74 Disponivel em https://billygraham.org/press-release/evangelist-billy -
graham-screens-gibsons-film/. Acesso em 29/01/18.

75 Uma entrevista publicada na Carta Capital desencadeou uma série de
criticas ao pastor. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/como -nos-tempos-da-
inquisicao. Acesso em 31/01/18.
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jogado na vala comum dos vulgares. Jesus nao
apenas padece por nds, mas como nds7eé.

Em entrevista concedida a TV catolica EWTN (Eternal Word
Television Network), o maior canal de televisao catélico do mundo,
Mel Gibson admite ter buscado inspiracao para seu filme ndo apenas
nos evangelhos, mas também em outros materiais, como nas
meditacoes da freira mistica agostiniana do século XVIII Anne
Catherine Emmerich, registradas em “A dolorosa paixao do nosso
Senhor Jesus Cristo”77. John Dominic Crossan, famoso estudioso do
Jesus historico, vé em Emmerich a principal fonte para a violéncia
extrema exibida no filme:

Neste filme, cerca de 5 por cento vem dos
Evangelhos -isto é, 0 esboco geral e asequénciade
eventos; cercade 80 por cento vem de Emmerich -
isto é, os detalhes e personagens que carregam o
melhor e o pior das adi¢cGes e expansdes nao-
evangélicas; e cercade 15 por cento de Gibson - isto
é, tudo o que intensifica a violéncia que ja
prevalece em Emmerich78.

A historiadora da religiao Paula Fredriksen percebeu no filme
“elementos de uma teologia da dor que cresceu no final do periodo
medieval” e acrescenta que esse tipo de devogao “produziu espessas
categorias de torturas sensacionais que circularam por toda a
Europa, como a ‘paixao secreta’ (“secreta” porque nao é evidente nas
Escrituras)”. E finaliza: “com a maquiagem de alta qualidade e a
tecnologia de computador, Gibson transpds essa tradicdo para as
telas de cinema”9.

A fixacao que muitos cristaos cultivam pela imagem de Cristo
como homem de dores, violentado em obras de arte, em canticos, em
imagens, no cinema, talvez mereca uma investigacio mais
aprofundada por profissionais da area da psicologia. Uma frase
curta, porém certeira, dita por Lacan em seminérios ministrados em
Paris, embora nao seja capaz de explicar a fixacdo que se
desenvolveu e que ainda persiste pelo corpo dilacerado do Nazareno,

76 GONDIM, Ricardo. O que os evangélicos ndo falam, 2006, p.72.

77 CORLEY, Kathleen E.; WEBB, Robert L. (edit.). Jesus and Mel Gibson’s
The Passion of the Christ, 2004, p. 11-12.

78 CORLEY, 2004, p. 12.

79 FREDRIKSEN, Paula.On The Passion ofthe Christ: Exploring the Issues
Raised by the controversial movie, 2006, p. xiii.
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a0 menos resume uma constatacao: “Cristo, mesmo ressuscitado,
vale por seu corpo”s,

Consideracoes Finais

A teoria da satisfacdo e as formulacbes teoldgicas que se
desdobram a partir dela reforcam a “consciéncia infeliz”, a percepgao
do mundo como vale de lagrimas, como lar temporario e maldito da
curta aventura humana na terra. A devogao ao sangue, as chagas e ao
corpo dilacerado do “deus violentado”, colocam o fiel como mero
expectador da brutalidade e da violéncia. Nao impulsiona uma
participacao ativa contra a violéncia nem contra as injusticas. Pelo
contrario, explica a dor como virtude na medida em que identifica o
fiel sofredor com o Cristo sofredor. Ainda que o fiel compreenda a
imagem como “sofreu como no6s” e ndo como “sofreu por nés”,
nenhuma soluc¢ao concreta para as amarguras da vida é apresentada.

Aulén criticou a teologia latina da expiacao defendida por
Anselmo e a piedade medieval centrada na dor do Cristo
ensanguentado na cruz. Mas ao propor o Christus Victor, aquele que
vence o pecado, a morte e o diabo, caiu num dualismo igualmente
alienante na medida em que assumiu uma narrativa de conflito entre
Deus e os poderes do mal, do pecado e da morte. A énfase na
violéncia da cruz, seja na arte, seja na literatura, seja no cinema,
inspira um tipo de culpa que serve bem aos interesses de religiosos
dispostos nao a anunciar uma novidade capaz de inspirar
autonomia, animo para encarar os desafios da vida, mas a introjetar
culpa: “ele morreu por mim, morreu por minha culpa”.

80 Lacan, J. O seminario, livro 20, Mais, ainda, 1982, p. 154.
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